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[image: image1.png]Hdoanru#n d¢opmaar ob6pasyercds NpH NOMOULM OHHOTO
3ByKa H HCIOJIHSIeTCS 3a CYeT AJHMTEJbHOCTH 3BYKa, nepeji KOTO-
pbIM OH NOMELEH. ,

MeJikas HoTa, o603Havawoulas J0JATHHE (oplyaar, nuiercs QJau-
T€JbHOCTbIO, PAaBHOH MNMOJOBHHE AJIMTEJbHOCTH OCHOBHOTO 3BYKa,
H COOTBETCTBYIOLIMM o6pa3oM ucnoJusiercsa. Hora, ob6osnavaio-
masi foJrui ¢dopuiar, He nepedepKHUBaeTcs.
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ITpu HoTe ¢ TOuko# posruit ¢opuiiar paBeH ee ABYM TPETAM.
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MopaenT o6pasyerca npd TNOMOIUIH BCNOMOraTeJbHOTO
3ByKa. BcrioMorare/lbHBIM 3BYKOM CJYXKHT COCEAHSA CTyNeHb, OT-
CTOsIlasi OT OCHOBHOTO 3ByKa MeJIOAHMM HaA MNOJTOHA HJH LeJbli
TOH BBePX WJH BHH3. Menoanveckass ¢durypa MopaeHTa COCTOHT
H3 TPeX 3BYKOB: OCHOBHOTO, BCIIOMOTATeJbHOIr0 U OCHOBHOTO. Mc-
NOJIHSIETCS MOPAEHT B GOJIbIIHHCTBE CJydaeB 33 CYeT BPEMEHH
yKpaluiaeMmoro 3Byka.

MopaeHT 0603HaYaeTCsi 3HAKOM: S HJIH A,

B nepsom cayuyae 3to mpocrofi MopneHT, 06o3Hayaer, 4HTO
BCIIOMOraTe/ibHbld 3BYK Oepercst cBepXy OT OCHOBHOIO 3BYKa.
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[image: image2.png]Bo BTOpOM cJydae 3TO NepeuepKHYTHl MOpAeHT, 0o6o3Ha-
yaeT, YTO BCIIOMOTAaTeJNbHBIH 3BYK OepeTcsi CHH3Yy OT OCHOBHOTO
3BYyKa. |
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. C. Bax. IIsyxronocnass wuseHuns, Ne 15
Allegro non troppo '

" (He oueHb cKopoO)
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TpynmeTTo npeacrasaser co00H Mmejoauueckyio Qurypy,
COCTOSIILYIO M3 4eTblpeX WJIH ISTH 3BYKOB. -

B onHOM cayuae MOPSAOK 3BYKOB CJeIYIOWHKA: BepXHHH
BCIIOMOTATEJbHBIH, OCHOBHOH, HHAKHHH  BCIOMOraTe/bHbIH U
OCHOBHOH.

B apyroM ciaydae rpynierrto HauMHaeTcss ¢ OCHOBHOTO 3BYKa,
a naJjee NMopsijok, KaKk B NEPBOM cJjydae.

3HaK TPYNNeTTo CTAaBHTCH Hal HOTOH WJIM MEXAY HOTaMH, OT
3TOTO 3aBHCST CrnocoObl ero MCnoJHeHHs. XpOMaTHYECKHH 3HaK,
CTOSANIME HAj 3HAKOM TPYNNeTTo HJH NOoJA HHM, O3HA4yaer, 4TO
BCIIOMOTATeJbHBI 3BYK A0JKEH ObITb COOTBETCTBYIOLIUM 00pasoM
aJbTepPHpPOBaH.

pynnerro 0603HauyaeTCs 3HAKOM: &
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[image: image3.png]Ilpumepsl rpynnerro:

J. BerxoseH. CoHaTa, c09.49, Ne1, 1-a 9acTh

Andante (Cnoxonno)
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T p e1b npeacrasaseT co6oit MeNOARIECKYIO QHIYDPY, COCTOS-
HIYIO H3 ABYX OBICTPO H PaBHOMEPHO 4epeAyHIIHXCHA 3BYKOB —
OCHOBHOTO H BCNOMOTaTeJIbHOTO.

IIponomxuTebHOCTb TpPeaH paBHA AJUTEJbHOCTH 3BYKa, 3a
cyeT KOTOPOro oHa HucnoJiHsiercsa. OGo3Hauaercs Tpesb Cjaedylo-

UM 00pa3oM: {f ess HJH IT.

3Hak, 0603HavYaWKHA Tpesb, CTABUTCS HAJ HOTOH.

CyutecTByioT pasHble  CnocoOnl.  HCMOJHEHHS TpesiiH, a
IMEHHO:

a) Hauunas ¢ BepxHero BCMNOMOraTesJbHOro 3BYyKa:

B. Mouapr. Conaruna B-dur, 1-1 uacTb

: Andante grazios
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Meuikre HOTHI 110CJI€ OCHOBHOTO 3BYyKa 0603HAualoT, 4TO TPeJb

00JI)KHA ObITb 3aKOHYEHA NPH NMOMOLIH HHXXHCIO BCIIOMOrareJib-
HOro 3BYyKa.
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[image: image4.png]6) Hauunasi ¢ HHXKHEro BCIOMOraTeJbHOTO 3BYKa:
B. Monapr. Conarta, Ne13, 3-1 uvacrs
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B) Hauunas ¢ ocHoBHOro 3BYKa; 3TOT IpHeM HCNOJHEHHUA Tpe-
JIH NPHMEHAJICA B MY3bIKe 0oJiee MO3JHEr0 nepuoja, UM InoJib3y-
I0TCAA H B HACTOsALICC BpEMA.

B. Mounapr. Conaruna, Ne 4, Pouno
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§ 64. 3HAKH HEKOTOPbLIX NMPHEMOB HCHNOJIHEHHKA

KpoMe onucanHplX B rjiaBe BTOPOH HOTHBIX 3HAaKOB, B HOTHOM
MUCbMe NMPUMEHSIOTCSI 0003HAaUeHUS] HEKOTOPBIX NPHEMOB HCIOJIHe-
HHS.

K uuM oTHocsTCcH: Jerato, CTakkKaro, MOpPTaMeHTO, apnen-
YKHATO. ‘

IIpueM JerarTto 3akgawyaercs B CBA3HOM HCHNOJHEHUH 3BY-
KOB MeJIoAUH U obGo3Hauaercs Ayroobpas3Hoi JiMHHeHR. 3HAK Jera-
TO CTaBHTCSl HaJl HOTAMH WJ/IH TOJ TeMH HOTaMH, KOTOpBIe J0J-
JKHBI OBITH HCIIOJHEHBl CBSI3HO.

Hanpuwmep:

M. Tamrka. <KaBopoHOK»
306 Moderato (YMepenHo)
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[image: image5.png]3HaK JleraTo He CJeAyeT CMeWMBaTb C JIHTOH, YAJIHHSIOUIeH
3ByK (cM. § 12).

[IpueM cTaKKaTO 3aKJIOUaeTCss B KOPOTKOM, OTPBIBHCTOM
HCIOMHEeHMH 3BYKOB Mesofuu HJH akkopioB, IlpueM cTakkato
0603HaYaEeTCsl TOYKAMH, KOTOphle CTaBATCS HaJ TOJIOBKAMH HOT
WJIH TOJA HHMH.

Hanpumep:

P, llyman. ,CMenit Hae3nuk™, cou. 68

Allegro (CK(‘)po)

307
0 p— : - T — T
e S = o
e st AU ¥ R S VS WS 5 . . — g
* ¢ =l O - ¢
HT.A,

[lpueM mopTaMeHTO HJIH IVIHCCAHAO 3aKJKOUaercs B
CKOJIb)XEHHH ‘110 XpoMaThueckol (Ha ¢opTenbsHO Mo JUHATOHHYE-
CKOIf) raMMe BBEpX HJ/IM BHH3, 3aM0JHAS, TAKUM 00pasoM, npome-
JKYTOK MeXIy [BYMsl 3BYKaMHM, OTCTOSIIIUMH JpYyr OT Jpyra Ha
LIMPOKUH HHTEpBaJ. '

TepMun noptaMeHTo 6oJiee CBOHCTBEH BOKAaJbHOMY HCHOJ-
HHTEJbCTBY, @ TEPMHH TJIMCCAHIO—HHCTPYMEHTAJbHOH MpakTHKe.

3HaK NOpTaMEHTO 3aKJI0Yaercsi B NpAMOH BOJHOOCGPa3HOH JiH-
HHH, CBsI3blBaloLleil co60f KpaliHue TOUKH (HOTHI), MeXJy KOTO-
DHIMH NPOMCXOAHT CKOJIbXKEHHE.

Hanpumep: 308
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KpoMe TOro, TepMHH NOpPTaMeHTO HMeeT Apyroe 3HaueHHe H
ynorpebsasierca B (opTenbssHHOH NpakTHKe. 3JeCb OH O3Hayaer
npueM riay0OKOro «HOH JleraTo», 3aKJUYalouierocsi B INOYTH CBS3-
HOM HCITOJIHEHHH KaK OTJAeJbHbIX 3BYKOB, TaK U aKKOpIoB (0CO-.
OeHHO nosTOpsilouiuxcs). B 3TOM ciayuae 3HaK TMOpPTaMeHTO $IB-
JIleTCA CcoYeTaHWeM 3HAKOB JIeraTo W CTaKKaTo H MUILeTCs cJe-
AyouuM obpasoM:

308a,’ J J J

Hanpumep: P. Tausp. ,IIpemoaus“, cou. 31
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[image: image6.png][TpueM apnegX M aTo 3akJaOUaeTcsl B HCNOJHEHHH aKKOP-
J0B pa3buro, TO €CTb KOTAA 3BYKH, COCTABJAOLHE aKKOp-
b, GepyTcsi CHH3Y BBepX NoCIe]0BaTeJbHO B OHICTPOM [IBH-
JKEHHH.

[To BpeMeHH apmemKHaTo HCroOJHseTcsl 06BYHO 3a CYeT JaH-
HOTO aKKOpja. '

3HaK npHeMa apreaKuarto npeacrassseT co60i BOJHOOOpa3-
HYI0 BEPTHKaJIbHYIO JIMHHIO, TOMELICHHYIO NIepe] aKKOpPAOM, KOTO-
PBI [OJI2KeH GbITh COOTBETCTBEHHO HCHOJHEH.
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I/IHOI'IIH dpneigXXHaTo 3anuchiBaeTcst MeJKHMH HOTAaMH:
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[image: image7.png]Bonpochkl aJs NMOBTOPEHHSA

1. Hrto Takoe Menu3MbI?

2. Kak o6pasyiorcs MeJu3Mbl?

3. Kakue BuObl MeJH3MOB NPHUMEHSIOTCS B My3blke? Paccka-
3aTh O KaxXJIOM BUJie MeJIH3MOB.

4. a) B yem zakjiouaercs nmpHeM HCNOJHEHHS JeraTo H Kak
‘OH 0603HayaeTcsl B HOTHOM MHCbMe?
| 6) To e — npueM CTakkKarto?
B) To xe—TipueM MOpPTaMEHTO?
r) To xe — npuem apnenxuarto?

Ynpaxnenus

Ha poprenbsino

Haxonute B My3blKaJbHO-NELAarorH4eckod JuTepatype NpH-
Mepbl Ha Bce BHIbI MeJU3MOB, pa3buparb HX cpopmy HCIIOJIHEHH
H NPOUrpLIBaTh Ha Q)opTenbﬂHo





[image: image8.png]KPATKHHA CNPABOYHUK MY3LIKAJIbHBIX TEPMHHOB

(cnoBa, He BowenwHe B TEKCT yyeOHHKA)

A
A cappella! — a xaneana, xop G6e3
AKKOMITAHEMEHTa. '

~Accolade (¢dp.) — akkonana, ckofa,

COoeJHHAKI A HOTHLHIE CTaHhI.

Accordo — akkopx.

Affetiuoso — Hexno.

Agitato — Bo36yxnenHo.

Alla marcia — spone Mapiua.

Allegro ma non troppo — cKopo, HO.

. He CJMLIKOM.
)\llegro risoluto — ckopo, pemnTenn-
HO.

“Allemande (¢p.) — a1nemanaa, uyactb )

CTAPHHHOH CIOMTHL

“Anima — nyma. o

A piacere — npoH3BOJIBHO.
Appassionato — crpacruo.

Aria — apus.

Arioso — B pozne apuH

A tre corde — Ha Tpex cTpyHax.
A una corde— Ha onuoil crpyHe.

B

Barcarolla — Gapkapona, necuss sBene-
LHAaHCKHX TOHJ0JbepoB.

Basso — 6ac.

Bene (ben) — xopomo.

Berceuse (¢p.) — koani6enbnas

Bolero  (ucn.) — Gosnepo, wucnanckui
TaHel.

Bravura -—— 6paBsypHo.

Brillant (¢p.) — Gnectamui.

Brioso — ¢ xapom.

Burlesco — cMmeuno.

C

Cadenza — kageHuwus.

Calando — ycnokauBascs.

Canon (rped.) — KaHoH.

Cantabile — neByue.

Canto — nenue.

Capriccio — kanpuc. “

Cavatina—xasaTtuna, meGosiblIasi apHs.

Cello—pBnosonuenb, COKpalleHHOe Ha-
3BaHue, ‘

- Coda — 3aknwuenue.
"Con affetto — ¢ uyscTBOM.

Con amore — ¢ J1060BbBIO.

Con anima —c ayirof.

Con fuoco — ¢ orxewm.

Con grazia — ¢ rpauueii.

Con gusto — co BKycOM.

Con ira — ¢ rHeBOM.

Con moto — ¢ noaBHKHOCTDIO.

Con sordini —c¢ cypauHoil.

Con spirito — ¢ BooaylueseHHeM.

Corda — cTpyHa.

Courante (¢p.) — KypaHra, crapHH-
Huld ¢dpaHLy3CKHi TaHel, 4acTh
CIOUTHI.

D

Detaché (¢p.) — He cBsA3BIBasi.

Divisi — pasaenenue.

Dolce — nackoso, HexHoO.

Doloroso — ¢ Tockoil. ‘

Doppio movimento — ¢ pgBofiHo#i CcKO-
pOCThIO.

E

Edition (¢p.) — usnanue.
Energico — szepruuno.

I Cnosa 6e3 o603HaueHHH B CKOGKAX — HUTaJbSHOKHE.

238





[image: image9.png]Eroico — repoHuecKkH.

Espressivo — Buipa3uTebHO.

Exalte (¢p.)—3x3anbTHPOBAHHO, BIBOJI-
" HOBaHHO.

Exercice (¢p.) — ynpaxHenHe.

F

Fantastico — ¢antacTuuso.

Finale — ¢nuan.

Flautando — kak Ha ¢uelite.

Forza — cuaa.

Fugato — ¢dyroobpasHo.
“Funébre (¢p.) — nOXOpPOHHBIA.

Fuoco — orous.

Furioso — ucctynjeHHO.

G

Gavotte (¢dp.) — rasor,
¢panuysckuil TaHel.

Giga — xura, CTAaPHHHBIH TaHeL.

Giocoso — UrpHeo.

Glissando — ckosb3s.

Grave — cr1poro.

Grotesque (¢p.) — NPHYYAJIHBO.

H

CTapHHHBIA

Habanera (ucn.) — xa6anepa, HCMaH-
CKHH TaHel.
Halling (HOpB.) — XaJJMHT, HOpBeX-

CKHHl TaHell.
Hongrois (¢p.) — BeHrepckui.
Humoresque (¢p.) — romopecka.

{mitation (¢p.) — umuTanuUsa.

Impromptu (¢p.) — 3Kcnpomr.

Improvisata — uMnposusanus.

In modo — B cTune.

Innocente — HeBHHHO.

Intermezzo — nHTEpMeENLUO.

Introduzione — BcTynaenue.

Invenzione — nHBeHnus, OYKBaJbHO —
BbIlYMKa.

J

Jeu (dp.) — urpa.
Jota aragonesa (ucm.) — aparoHckas
X0Ta, MCIaHCKHA TaHell,

K

Klavierabend (ueMm.) — Beuep dopre-
NbAHHOH MY3HIKH.

Klavierauszug (HeM.) — nepeJioXeHue
C MapTHTYPH AN (OopTenbsHoO.

Konzertstiick (HeM.) — OfHOYaCTHLIA
KOHLEPT.

L

Lacrimosa (s1aT.) — cae3sblfi, 4acTh
peKkBHeMa.

Lamentabile — xxanoG6Ho.

Larghetto — aaprarro, CKopee, ueM

Jnapro.
Legato — cBA3HO
Lesto — GerJo.
Libitum; ad libitum (xnar.)—no xe-

NaHHIo.
Lieder ohne Worte (HeM.) — necHH
6e3 CJOB.

Liga — awvra.

Lirico (¢p.) — Jmpuqecxu
Loco — po cux nop.
Lugubre — Mpauno.
Lusingando — urpuso.

M

Macabre (¢p.) — norpe6GanbHbIi:
Maestoso — BeJIHYECTBEHHO.

Main droite (¢p.) — npaBas pyka.
Main gauche (¢p.)—aesasn pyka.
Mano sinistra — JeBoii pyKoOi.

Marcato — nonuepkuBas.

Marche funébre (¢p.) — noxoporusifi

Mapil.
Marcia; marciale — mapm; Mapuieo6-
pasHo.
Martellato — mapTannaro, peskoe CTax-
Karo.

Matelote (¢p.) — MaTpoccKuii TaHeL.
Meditation (dp.) — pasMHILIEHHE.
Meno — MeHee.

Mezz0o — HaNoOJIOBHHY.

Misterioso — TaHHCTBEHHO

Morendo — 3amupas.

Mormorando — BOpYJIHBO, XKYypua.
Mouvement (¢p.) — ABHKEHHE.

N

Nobile — 6naroponso.

Nocturne (¢pp.) — HOKTIOpH.

Non legato — He cBsa3biBas.

Non molto — He oueHb. ,

Novelette (ueMm.) — HOBessleTTa, Ma-
JIeHbKHMH pacckas.

0

Oeuvre (¢p.) — npousseneHue.

Oeuvre posthume (¢p.) — nocmeprHOE
U3/1aHue.

Opus (aat.) — paboTa, COUNHEHHE.

Oriental (¢p.) — BOCTOUHBLIA.

Ossia — uayu, 1O Xe.

Ostinato — HacToiuHBO.

QOuverture — yBepTiopa.
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[image: image10.png]P

Parlando — roBopkom.

Partie (¢dp.) — nap7us, roJoc.

Passacalia (¢p.) — naccakasaud,
PUHHEIH TaHeLl.

Passione — ctpacTthb.

Pastorale — nacTopaJibHbIH.

Pavana — naBaHa, CTapUHHBIH HTalb-
SIHCKUH TaHeil.

Perdendosi — Tepsisich.

Perpetuum  mobile
JBHXKeHHe.

Pesante — Ts1:KeJloBeCHO.

Piccolo flauto — manas ¢aefira.

Poi — 3arewm.

Polonaise (¢p.) — nosones.

Pomposo — BennuecTBeHHO.

Ponticello — noacraska.

Precipitando — cnema.

Profondo — ray6okuii, ray6oko.

cTa-

(nat.) — BeyHoe

Q

Quasi — kak Obl; B pone.
Quasi una fantasia — B poxe ¢aHTa-
3HH.

R

Rapsodie (¢p.) — panconus.
Reprise (¢p.) — penpusa, 3Hak MNOBTO-
peHus.
Requicn — pekBuewm,
Mecca.
Résoluto — pemnrensHo.
Réverie (¢p.) — rpesa, Meura.
.Rigaudon (dp.) — puronoHd, crapuH-
Hbli (PpaHLly3CKHA TaHell.
Rigoroso — ctporo.
Rinforzando — Bue3anHo ycuausas.
Romantique (dp.) — pomaHTHuHBIN.
Rubato — He cTporo B TeMmn.

3aynoxkoiHas

S

Sans (¢p.) — Ges.

Sarabande (¢p.) — capa6Ganna, cra-
pUHHBIA TaHel, 4acTb CIOHTHI.

Scherzando — wyTauso.

Scherzo — ckepuo, mwyTKa.

Semplice — npocro.

Senza — Ges.

Senza pedale — Ge3 nepnanu.
Senza sordini — 6e3 cypaHHH.
Serenata — cepenana.

Simile — Tak Ke, 01HMHAKOBO.
Sopra — HaBepxy.

Sotto voce — BmoJaroJsioca.
Spirituoso — ¢ xKapom.

Subito — HeoxugaHHO; cpasy.

T

Tambourin (¢dp.) — TamGypuH, cTapHH-
Hblf GpaHny3cKuH TaHew; Oy-
6eH.

Tam-tam — TaM-taMm, TOHT.

Tarantella — TapaHuTenna, HeanoJHTaH-
CKHA TaHell.

Tenuto — BuaepXKaHHBI,

Timpani — nutaspsl.

Tragico — Tparuuecku.

Tranquillo — cnokoiino.

Transcription  (dp.) — TpaHCKpUIU KA,
nepeJjoxeHue,

Tre corde — Tpu CTPYHHL

Tutta la forza — co Bceit cunoit.

Tutti — Bce (UHCTpYMeHTH).

U

(bhung (HeM.) — ympaxueHHe.
Una corda — ogHa cTpyHa.

~Un poco pill — HeMHOIv doJiee.

‘I

"Varié (bp.) — Bapbupdsanﬁuﬁ.

Ve.oce — 6bICTPO; Gerdo.
Vibrato — Bu6paro, BHOPHPYS.

. Voce — roJoc.

S w
Wiegenlied (HeM.) — Ko/anGenbHas nec-
HA.
Wohltemperiertes Klavier (uem.) — xo-
polulo TeMIepUDOBAHHBIA  KJa-
BHP.
Z

-Zart (HeM.) — HeXHO.

Zingaro; alla zingara — uwirad; B ay-
, Xe UbITAHCOKOH MY3BIKH.

Zappo — CNOTHIKANCH.
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(ldn-knigi; дополнение, об авторе:

Варфоломей Александрович   Вахромеев (1904-1984) родился в дворянской семье в г. Ярославле. Дом, в котором проживали Вахромеевы, и поныне является исторической и архитектурной ценностью города. Дед В. А. Вахромеева, Иван Александрович, руководил городской думой. Обладая несомненным исследовательским даром, много и успешно занимался научной деятельностью в области археологии и истории края; отдавал немало усилий и личных средств на реставрацию памятников архитектуры и искусства, среди которых особо выделяется своим объемом и художественной ценностью храм Илии Пророка.

Отец, Александр Иванович, также состоял членом городской думы. Он, как и дед, служил в Спасо-Пробоинском храме в качестве старосты прихода. Мать, Екатерина Алексеевна, занималась воспитанием детей: их в семье было семеро, где маленький Варфоломей был средним по возрасту ребенком.

В соответствии с традициями того времени Вахромеевы обеспечили детям прекрасное домашнее образование, которое продолжилось затем с учетом интересов детей в учебных заведениях Ярославля и Москвы. В одиннадцатилетнем возрасте Варфоломей начал обучаться игре на фортепиано. Это занятие настолько захватило его, что постепенно начало созревать решение сделать музыку своей профессией.

Наступившее время революций стало причиной многих перемен и несчастий, обрушившихся на семью: из-за голода и репрессий ушли из жизни отец Александр Иванович и старший брат Николай, по тем же причинам пришлось покинуть страну брату Ивану; Вахромеевы лишились дома, а вместе с ним и самых простых жизненно необходимых вещей. Мальчик вынужден был оставить учебу и пойти работать, чтобы хоть как-то поддержать семью.

В 1921 г. Варфоломей поступает учиться в Московский музыкальный техникум по классу фортепьяно сразу на третий курс. Руководил занятиями известный музыкант, композитор и пианист А.Ф. Гедике. Но уже через несколько месяцев из-за материальных и бытовых невзгод занятия пришлось приостановить, вернуться в Ярославль и вновь пойти работать. Продолжил занятия в музыкальном техникуме Варфоломей лишь через год, когда младший брат Александр начал подрабатывать одновременно с учебой. Поначалу В. А. Вахромеев занимается в классе директора техникума В. Ю. Зограф-Плаксиной (А.Ф.Гедике к тому времени был серьёзно болен), а затем в классе Р.Ф. Валашек. В 1925 г. Варфоломей переходит на вновь открытое теоретико-композиторское отделение, где прошел школу И.В.Способина, С.Н.Василенко, А.Ф.Мутли и др.

По окончании учебы в 1930 г. В.А. Вахромеев остается преподавать фортепьяно, сольфеджио и  теорию музыки в музыкальной школе при техникуме. Параллельно с этой должностью Варфоломей Александрович начинает работать и руководителем хора в Детском отделении консерватории, которое впоследствии было преобразовано в Центральную музыкальную школу. С этого времени начинается педагогический этап в жизни В.А. Вахромеева, продлившийся практически до конца жизни.

В годы войны Варфоломей Александрович не покинул город, продолжая по возможности заниматься любимым делом - музыкальной педагогикой. В 1944 г. он был назначен на должность директора музыкальной школы Бауманского района Москвы, которую, впрочем, уже в 1949 г. добровольно оставил, считая административную работу помехой творчеству. В эти же годы В.А. Вахромеевым был начат эксперимент по организации хорового отделения в музыкальной школе, итоги которого вызвали большой интерес у музыкально-педагогической общественности страны. В дальнейшем опыт воспитания детей посредством хорового искусства стал быстро распространяться и охватил не только музыкальные, но и общеобразовательные школы. Результатом этого движения стало мощное развитие детского хорового исполнительства, наблюдаемое нами сегодня. Накопив немалый педагогический опыт, В. А. Вахромеев постепенно приходит к мысли о необходимости его научного обобщения.

После публикации нескольких небольших по объему учебных программ для музыкальных школ он начинает трудиться над созданием более крупных работ. Такой первой и весьма удачной пробой стало написание учебника  „Элементарная  теория музыки" (1952-1953), ставшего одним из лучших образцов музыкально-педагогической мысли страны. 
В отличие от аналогичной работы его учителя и друга И.В. Способина, в учебник были включены не только теоретические разделы, но и практические упражнения по каждой теме. Написанный всего за один учебный год, этот труд характеризуется удивительной четкостью, простотой и доходчивостью изложения учебного материала; он и сегодня помогает воспитывать все новые и новые поколения музыкантов. Необычайная популярность учебника подтверждается и огромными тиражами его многочисленных переизданий - только при жизни автора вышло 644 тысячи экземпляров! И сегодня трудно поверить, что „Элементарная теория музыки" встретила значительное сопротивление противников издания - она трижды подвергалась рецензированию, что требовало соответствующей доработки текста, оттягивало срок публикации (1956).

Опыт руководства хоровым отделением детской музыкальной школы позволил В.А. Вахромееву создать несколько репертуарных сборников (1958-1959) под следующими названиями: "Хоры русских композиторов", "Хоры советских композиторов и народные песни", "Песни социалистических стран", "Хоры западноевропейских композиторов". В них были представлены и сочинения самого составителя сборников. Наибольший интерес хормейстеров вызвали первый и четвертый сборники, которые впоследствии переиздавались трижды.

Следующим научно-методическим этапом в творчестве Варфоломея Александровича стало создание учебного пособия "Сольфеджио для старших классов" (1962). В него были включены образцы интонационных упражнений по темам курса вместе с примерами для сольфеджирования, а также вступительная статья по вопросам методических приемов музыкально-слухового развития учащихся.

В 1963 г. увидела свет еще одна работа В.А. Вахромеева - "Вопросы методики преподавания сольфеджио в детской музыкальной школе". Здесь были сформулированы основные положения автора о наиболее целесообразных приемах построения урока сольфеджио с тем, чтобы, избегая "натаскивания", содействовать развитию природных данных учеников, их умения слушать и осознавать услышанное. Иными словами, воспитывать у детей способность слухового анализа на основе ладового слуха. Эта работа нашла широкое применение в педагогической практике, была высоко оценена преподавателями теоретических дисциплин и также выдержала три издания.

Как бы продолжением этой темы явился труд под названием "Ладовая структура русских народных песен и ее изучение в курсе элементарной теории  музыки" (1968), целью которой стало желание В.А. Вахромеева теоретически осмыслить и систематизировать соответствующий материал с точки зрения поэтического и жанрового содержания песен, увязать его с учебной программой предмета.

В конце шестидесятых годов Варфоломей Александрович принял самое непосредственное участие в создании "Музыкальной энциклопедии", с нетерпением ожидаемой всей музыкальной общественностью страны. Для этого издания им было подготовлено 111 статей по самым разнообразным вопросам элементарной „теории музыки“! Работа эта растянулась почти на десятилетие (1973-1982). Некоторые из этих статей в сокращенном виде вошли затем и в "Большую советскую энциклопедию".

В семидесятые годы были опубликованы научные статьи В.А. Вахромеева  по проблемам детского музыкального воспитания, а также статьи о творчестве некоторых русских музыкантов. Д.С. Бортнянском, А. Д.  Кастальском, П.Г. Чеснокове, С.В. Смоленском. Довелось увидеть свет в 1977 г. и статье "Евгений Онегин" П. И. Чайковского. К 100-летию создания оперы", а вот судьба монографии под тем же названием, на основе которой написана статья, оказалась менее счастливой - она до сих пор не опубликована.

В конце жизни Варфоломей Александрович в своей незаконченной книге воспоминаний "Семейная Хроника" с горечью пишет о нравах чиновников и тех трудностях, которые необходимо было преодолеть, чтобы опубликовать ту или иную работу: "...Сколько надо было употребить усилий и настойчивости, чтобы суметь что-то протолкнуть в печать... сил уже нет бороться с засильем формализма и, к сожалению, малокомпетентности и незаинтересованности, через толщу которых надо пробиваться". А о судьбе всё той же монографии "Евгений Онегин" П.И. Чайковского. К 100-летию создания оперы", которую опять-таки рецензировали трижды, В.А. Вахромеев высказывался следующим образом: "...Издать такую книгу без протекции нет возможности... так как за эти годы испробовал все прямые пути - безрезультатно, несмотря на то, что по поводу монографии были высказаны рецензентами одобрения".

Совсем по иной причине оказался неопубликованным до настоящего времени предлагаемый вашему вниманию труд Варфоломея Александровича "Учебник церковного пения". Невозможность своевременного издания была связана с проблемами жизнедеятельности Православной Церкви в нелегкие времена ее существования.

Переходя к характеристике учебника, необходимо остановиться на немаловажном вопросе: отношении автора и его близких к религии, к Богу. Члены семьи Вахромеевых во все времена были не только верующими христианами, но и своей активной жизненной позицией по мере сил содействовали процветанию Православной Церкви. Ранее отмечалось участие деда и отца В.А. Вахромеева в делах Спасо-Пробоинского храма Ярославля. В конце жизни отец, не имея иных средств, служил певчим в одной из церквей Крыма; мужем дочери Ольги стал православный священник; сын Кирилл посвятил свою жизнь служению Господу. И вся эта подвижническая деятельность, за исключением дореволюционного периода, когда жило старшее поколение семьи Вахромеевых, проходила в стране крайне агрессивного атеизма, где каждый шаг человека к Богу встречал мощнейшее сопротивление властей. Может и поэтому никак не мог обойти эту семейную традицию Варфоломей Александрович, считавший себя обязанным отдать посильный долг Всевышнему, преодолеть внешние препятствия.

История создания учебника такова: часто посещая Московскую Духовную академию в Троице-Сергиевой Лавре и, заинтересовавшись системой подготовки регентов церковных хоров, Варфоломей Александрович не мог не заметить, что студенты этого учебного заведения не обеспечены соответствующей литературой: каждое песнопение преподаватель был вынужден писать на доске, что затрудняло занятия. К тому же обучение регентов базировалось на материалах, опубликованных в самых разных источниках, которые не всегда были систематизированы, а часть из них нуждалась в расшифровке, так как дошла до наших дней в виде давно устаревших систем нотной записи.

"Учебник церковного пения" создавался на протяжении долгого времени (1966-1981), с вынужденными перерывами, связанными с другими публикациями. Он состоит из четырех частей, которые в нашем издании размещены в двух томах - по две части в каждом из томов. После окончания работы и ее рецензирования в Московской и Ленинградской (ныне Санкт-Петербургской) Духовных академиях она была рекомендована в качестве типового учебника Учебным комитетом при Священном Синоде Московского Патриархата студентам духовно-учебных заведений и ученикам церковных школ.

Рост духовного образования и богослужебной жизни, наблюдающийся повсеместно в Русской Православной Церкви, возможен благодаря благодатным ценностям церковного предания, которые его питают и направляют. Одной из таких ценностей является церковный роспев. В настоящем "Учебнике" мы находим всестороннее и педагогически ясное изложение роспева, обнимающее дневной, седмичный и годовой богослужебные круги. Песнопения изложены таким образом, чтобы учащиеся и практикующие регенты имели возможность самостоятельно находить ответы на те или иные вопросы, касающиеся музыкальной части церковных богослужений. Настоящая работа частично ликвидирует дефицит учебных материалов при подготовке церковных хормейстеров и дает возможность дирижерам-практикам, студентам различных музыкальных учебных заведений, а также всем заинтересованным специалистам лучше ориентироваться в огромном музыкальном наследии Православной Церкви. В этом отношении "Учебник церковного пения" можно считать своеобразной музыкальной энциклопедией православных богослужений. Объединив и систематизировав роспев, как элемент церковной культуры, настоящий труд может послужить основой для дальнейшего развития церковно-певческого творчества.

Время всесторонней оценки работы еще впереди, но уже сегодня можно сказать, что публикация "Учебника церковного пения" отнюдь не рядовое событие в истории создания церковной учебной литературы. В конце XX века к именам, ранее внесшим колоссальный вклад в развитие музыкально-теоретической мысли Русской Православной Церкви - С.В. Смоленского, Н.Д. Успенского, И.А. Гарднера, М.В. Бражникова и др. -добавилось имя яркого ученого-методиста, педагога и музыканта Варфоломея Александровича Вахромеева. Изданная на ротаторе скромным тиражом (до 10 экземпляров), эта работа уже на протяжении почти двух десятилетий помогает готовить регентов церковных хоров...)
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